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| PRE/LUMINARI DELL’ARTE

In un racconto dedicato a Emanuel Swedenborg, Jorge Luis
Borges dice che gli vomini dell'oriente e quelli del mezzogior-
no, essendo baciati dal Sole, sono particolarmente felici e
creativi perché raggiungono la forma della salvezza “framite
Iintelligenza, I'etica e I'esercizio dell’arte”. Sull'onda lunga di
questa visione poetica s'innesta la considerazione teorica di
Wolfflin per il quale “I'occhio si educa a seconda degli oggetti
che contempla fin dalla giovinezza” per cui I'artista del
meridione “deve vedere tutlo pil chiaro e sereno”. Questa
condizione é invece negata ai popoli del Nord, che non
possono “irradiare una siffatta lefizia dello sguardo” perché
vivono “su un suolo incolore, che offusca i riflessi”. Goethe, a
sua volta, aggiunge che la sua gioia pid grande sta nel fatto
che qui, nel meridione d'Europa, il suo “occhio si educa
dinanzi a forme sicure, e facilmente si abitua alla figura e ai
rapporti”. Dunque all’arfista “meridionale” viene riconoscivta
la vocazione naturale lla “forma” e alle arti figurative, che oggi
vengono definite arti visive.

Vocazione che non si manifesta solo come disposizione a
scegliere un dato genere di affivita, ma si “traduce in metodo,
in ‘)weﬂucﬁﬂc’l emotivamente comunicante; in grado percio di

sollecitare una partecipazione attiva e concreta, e stimolare
(contemporaneamente) la ricerca di un qualcosa di fipico e di
ideale”, pronto a rinnovarsi in relazione ai r porti che si
instaurano consapevolmente o intuitivamente all’inferno del
processo fruitivo. Questo modo di essere della nostra cultura é
sin Anin camiine o ki Al il nanalatani che < travana
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piacere” incentivante il vero “godimento dell‘opera che
proviene dalla liberazione di tensione della nostra psiche”.

Questo “amore per la forma assoluta, che distingue la

nostra fradizione” ha spinto “i viaggiatori di ogni secolo a
scendere le Alpi col cuore palpitante” e spinge ancora oggi
folle di intenditori e visitatori che riempiono ogni giorno i nostri
musei “ad amare” la nettezza, la lucidita, la sobrieta: la
tensione delle linee: la tragicita nuda: la grazia senza compia-
cenza: la naturalezza sovrana dei gesti- tutio cid che distingua
un quadro o un libro ifalianc”. Ebbene questo amore, per gli
artisti napoletani, & una donazione, non un dono, non é un
sistema filosofico che rifiufi il rischio e rinneghi la psicologia -
come dice Pietro Citati a proposito di Benedetto Croce. Infatti,
mentre il dono dipende dalla natura, da un interesse o da un
impegno nobile e generoso, la donazione é la tensione che
accompagna il pensiero e I'azione a dare cio che si possiede,
a sentire in sé il limite della “forma”, del dono, e genera uno
spazio sempre aperto a nuove dimensioni, mentre non esclude
percorsi di angoscia all‘inferno del proprio operare. Il Deside-
riodi questi artisti & lo specchio, il doppio della loro anima, non
della loro Persona; non sono dei personaggi, magari sono
egoisti, perché “I'anima é follerante e nel suo egoismo pensa
solfanto a se stessa: il personaggio intollerantissimo perché
vuole il posto degli altri”.

Magari sono ironici, perché “l'anima é ironica e lo
specchio in cui si riflefte non ¢ altro che ironig; il personaggio
non sopporta che nemmeno uno sguardo ironico sfiori la soave
rolondita delle sue superfici”. Nella dolce-amara scienza
dell'anima, inconirano I'ombra, I'inconscio, il peccato, I'infini-

o, glidei”. Percio non hanno nessun debito pubblico, casomai ¢
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Napdli citta difficile, per la quale tutti i problemi comuni alle megalopoli vengono
radicalizzati nella sigla dell‘ingovernabilita, & in realtd capitale gﬂ Mezzogiorno e
dei paesi mediterranei, nonché “polis” complessa anche dal punto di vista demogra-
fico, fopografico e simbolico: dall’orizzonklita del mare passa rapidamente alla
verticalitd delle colline, esposta al rischio del bradisismo nella zona occidentale
{Pozzuoli} e alle scosse dell’eruzione nellarea orientale. | citiadini di questa citia, olire
a dover affrontare i problemi del fraffico, dello smog, dell‘igiene e sanitd, del verde,
della disoccupazione, della droga e della criminalita, dell‘infanzia e della terza efd,
della condizione femminile, della scuola e della cultura, devono battersi per il recupero
della memoria storica, per la gestione dei beni culturali e per la ri/costruzione dei
luoghi della creafivild. Qi i dibattiti sul Centro Storico, sulle biblioteche e sui Musei,
su un padiglione d'arte contemporanea, su una rassegna darte e sulla creativita nel
Mezzogiorno, nascono e muociono nel volgersi di una primavera; qui le batiaglie per
una consulia popolare della cultura e dell’arfe durano una stagione, perché vengono
assorbite dulﬁ mucillagine viscosa d;ldpotere politico e privato. Qui, il legame
streftissimo tra reale, immaginario e simbolico, di lacanianc insegnamento, va sempre
a scapito dell'immaginario e del simbolico, mancando un progetto, anche minimo,
di sensibilita diffusa e capace di coinvolgere e attivare le minoranze e le cosiddette
marginalitd nella centralité dei problemi reali.

Sono questi, o pressappoco questi, | mofivi per cui il crifico milanese che non
vorrebbe “interloquire nel contesto culturale di Napoli®, si domanda con curiosita
perché mai “Napoli, la colia, non abbia saputo far fiorire e radicare, da molti anni,
qualche fase di primato nell‘arte, un gruppo di arfisfi consolidati, un vero maesiro
riconosciuto; che pure ha espresso, ma poi non ha valorizzalo né tesaurizzato”.

Qui, per i mofivi sopra gﬂi, i “gruppi” e | “maeshi” sono cosireffi a rivolgere il
lavoro verso se stessi e ad esprimere in esso e con esso wite le contraddizioni sociali,
economiche e culturali, in modo antropologico e culturale, facendosi alfresi carico dei
valori simbolici e dell’eredita storica, in un contesto diverso da quello di Napoli-
Capitale di un Regno e di Napoli<itta di mercato infernazionale.

Perkanio, quesia mosfra, curata da “Arte & Carte” con la collaborazione e il
sostegno dell’lstituto Grenoble di Napoli, al di la dell’episodio e del panorama
ristretto, infende promuovere occasioni diverse di incontri e di scambi nel variegato
_ dell’are e nelle nuove realia culfurali con I'unica pretesa di contribuire a
provocare uno "sguardo” pil atfento e un “ascolto” maqiomanh avvertitox alle forme
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in ambito nazionaie e infernazionale, smentendo ogni possibilit di definiro arfista
napoletano o meridionale {Nello Ponente], & a reska un maesiro * sperimentale che non
decodifica, non destrutturalizza ma intende |'opera come processo, che non cessa di
realizzarsi in quanto procede, per cui il fermine sperimentale, per lui, non designa un
attodestinalo ad essere giudicato in termini di successo o di scaceo, ma semplicemente
un atto il cui esifo & sconosciuto” [A.lzzo).

Cosi per Carmine Di Ruggiero. le sue esperienze, continuomente ribaltate e
affraversate, sono sempre presenti nel “iragitio di memoria, rivissulo per spiceata
elaborazione espressiva per diversificare conduzioni di ripresa persondli, e riformu-
lazioni in pittura e scullura®, e ridiventano anche risemantizzazione delle ricerche
compiute, festimonianza autocritica e fondamento della propria poetica.

| suo “osservatorio” Carmine Di Ruggiero spia le mutazioni che confinuamente
avvengono nel mondo atiraverso il rapporio arte-ambiente, natura e cosmo con
sansirl;ﬁe scelta di materiali e autonomia di linguaggio.

Ed é quesio il “segno del suo costante essere in situazione”, della sua parfecipa-
zione lempestiva e originale alle vicende della societa e dell’arte di questi ultimi tempi,
in cui nuove generazioni di arfisti si skanno confrontando con le tematiche riguardanti
immagini e sroblami legati alla crisi del concetto di spazio e natura e ripropongono
il rapporto del “colore” nell'interrelazione estensiva di luce, forma e movimento.

Andrea Bizanzio a sua volta ha derivato sin dall’inizio della sua attiviks arfistica
“il rigore formale dell'insegnamento di Mondrian e degli artefici della Bavhaus”
dando vita a forme assolute, depurate di ogni emotivitd, ma predisposte a ripefersi
all’infinito per “virth matematica” e alla siregua di “bellezze Iiirere', di costellazioni

lastiche, pittoriche e architetioniche. Preliminari nello spazio concettuale, i segni e
e forme di Bizanzio s'impattanc nel reale in quanto vengono percepite per quello che
sono (percipi est esse): presenze dell’ “olire”, partiture dell'ideale assente.

Per Giu D’Anna il discorso sulla geometria nell’opera divenia difficile e
complesso percﬁé fale disciplina & infesa non fanfo come orditura strutturale quanto
come fonte di sentimenti o sensazioni trasferibili, o quale via di apparizione ordinata
da emozioni, come sosfiene Mauro Reggiani. C'é in questo artiska un che di mistico
edireligioso, una specie di “assunzione” della pittura, un’ *annunciazione” che lascia
il segno del messaggio anche quando il messaggero, il visitor & scomparso. Il wito
avviene in D’Anna nella dimensione “dell'inevitabilita e dunque dell‘arte” (V.Guidi).

“Diefro a un mondo di apparizioni mutevoli Gianni De Tora insegue una forma
“definitiva” che il tempo, gli eventi hanno relegato nell’ombra e nell'oblic *dice
Carmine Benincasa, per il quale I'artista cosirvisce un ordine frale cose, una gerarchia

i segni e di colori, una sequenza logica della scansione femporale per cui l'opera
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o, Vi hanno raccontale, an
‘Ma gli artisti napoletani non raccontane *sk
storia di una “cittd” che, attraversata dai proble
aceranti di ogni megalopoli, in essa radicalizzati, non riesce
eppure ad attivare i luoghi patrimoniali e pubblici del
confronto culturale e della comunicazione visiva, perché
privata di un vero progetto politico e di un minimo coordina-
mento tra Enti Istituzionali (Comune, Provincia, Regione), Istituti
pubblici e privati, tra Soprintendenze, Biblioteche, Universita,
Musei, Associazionismo culturale e Fondazioni, tra ricerca,
singoli artisti, fra operatori economici e culturali. Anche per il
problema dell’ “informazione”, Napoli si inserisce ad uno
degli ultimi posti nell‘ambito pubblico della “Questione italia-
na”, salvata unicamente dall'iniziativa di alcuni privati “ec-
cellenti”. Questi ultimi, che hanno presentato e presentanc le
ricerche e il lavoro di giovani napoletani, inserendoli negli
scenari arfistici nazionalie internazionali, non possono surrogare
del tutto il progetto politico che dovrebbe opporsi al potere
imperiale réﬁes_la_li, _Uniti_“che esportano |Zo

moneta. Il provincialismo culturale di New York mantiene il
linguaggio e il potere dell'universalita per cui “tutto quello che
arriva da New York é sacro sul mercato dell’arte” e le gallerie
newyorkesi hanno il grande vantaggio di “sperimentare il loro
prodotto nelle succursali europee”, che devono inventarsi
nuove strategie nella nuova situazione polificoeconomica,
determinatasi nel vecchio Continente. Napoli, citta difficile per
le laceranti contraddizioni del reale, si trova a vivere in
condizioni precarie anche sul piano dell'immaginario e del
simbolico in quanto “cittd Capitale” del Mediterraneo riduce
anche igrandi eventiin episodiisolati e frammentari. Cié rende
sempre piu inadeguata la risposta politica alla funzione
interrogativa e critica che esercitano nel fessuto sociale: essi,
soprattutio gli artisti napoletani, nel contesto descritto, sono
costretti innaturalmente a mettersi in difesa del proprio lavoro
atiraverso |'esoterismo iniziatico dell'qvanguarcﬁa senza poter
affermare e divulgare la pratfica comunicativa e dialogica,
propria di ogni lavoro.

Cosi che i contenuti dell'immagine, dellideq, della situa-
zione storica e affettiva, antecedenti all’elaborazione formale,
precipitano in quella forma che permette all'opera stessa di
avere una sua realid e mantenere intatto il suo linguaggio
espressivo, indipendentemente dal tempo storico in cui & stata
realizzata, indipendentemente dal fatto che I'insieme non
viene riconosciuto né dal potere arrogante dei politici, né
dall'abilita tecnica e poliziesca di ogni Sherlock Holmes.
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non rifivta la natura ma ne vuole cogliere I'essenza. E cid fa con una insistenza che,
se apparentemente si suggerisce monocorde, in veritd si risolve in fantastica levita con
un andamento che, affraverso inferruzioni e riprese, movimenta la circolaritd,
softolineando sia le fratiure visivamente proposte, che quelle pid concetiualmente
provocate a livello mentale” (Vito Apuleo).

A rivederli oggi, gli “ideogrammi pi fici” del 1977 sembrano usciti dalla
bottega di un alchimisia infento a ricavare colori dalle “terre” e a distenderle in pitiura,
¥ fn i il Teinmil * A b miona
memoria, menire le atiuali “nature in fensione” segnalanc un’intenzione di depistag-
gio nei confronti di coloro che inquinano la natura e l'arte.

“Un crogiolo informe & adombraio dall’opera in progress di Renato Milo,
alchimista plastico” dell’ex gruppo Es al quale Tommaso Trini, puntualmente smenfito,
aveva [::jo tizzato un destino trasversale. "

“Ordinakomente l'opera, di Renato Milo, mosira passaggi materici e
cromatici, per metamorfosi fermiche regolate da fecniche J',:mse, il corpo dell imma-
gine che non si riduce a fantasma. Immagine inumata nella pittura, come quelle di
Warhol, ma non sepolia in alcuna ideologia. In Milo, trasognato, ma non succube
degli scribi magistrafi, prevale il senso pratico della percezione visiva e colorata di
Rauschenberg allorché questi uoquera“gvu le ombre porfate dai suoi assemblaggi”
{T.Trini). Allo stesso modo per il critico milanese “le composizioni di fessuti e reperfi
dell'abbigliamento femminile fanno di Alberto Lombardi un severo trapezista del
desiderio, un artista che ordina in un cono di luce il tema della pulsione feticista in un
tutt’uno con la forma neoplastica (occhieggia difatti informale di Burri). | suci collages
spersonalizzano una soggettivitd pid che gelosa. In bilico fra eruzione e archeologia.
Lombardi hail solo appoggio di unavisione etica che amplifica le sue piccole superfici
ferme”. Va segnalato invece che I'eterogeneitd, fattore dominante della “contempo-
raneita”, & connaturale agli arfisti napoletani: nei loro lavori e nelle loro esperienze
i preliminari e i pre/testi, cioé I'immagine, l'idea, la situazione storica o affettiva
antecedenti all’elaborazione formale, sono gia testo, forma che permetie all’'opera
stessa di avere una propria realtd e dimantenere intatta la sua signigc:nzu espressiva,
indipendentemente dal fempo in cui & stala realizzata.

Quesia confaminazione ricorsiva é propria di Antonio Perrottelli che ha reso
performatica la sua pittura segnica e gestuale, cosi che la sua origine mediterranea
resta marice ricevente, assorbente ed emittente di futte le chimiche del colore e della
luce, che metabolizzano lo spetiro solare e il fantasma replicante della fotografia in

pia con un'ironia salace (I'italum acefum) che condisce e scandisce crificamente
le “feste” dell‘arte (le domeniche della vita di hegeliana rilevanza) e parodisticamente
le feste della salofteria politica e mafiosa, lanciando uno sguarde profondo e
nostalgico sui residui di una civilla fisiocrafico-industriale, non ancora del ttto
consumati, sulle scoperte tecnologiche che preannunciano eventi non ancora rassicu-
ranti.
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